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ION HOREA’S POETRY. OSCILATIONS IN THE FACE OF DEATH

Anamaria Stefan, PhD Student, ”Petru Maior” University of Tirgu Mures

Abstract: Along with the poetic ageing, lon Horea becomes more and more preoccupied with the
imminent flow of time and from confronting of cronos evilness more poems come up that take on the
theme of “ the freat passing”, the passing beyond life and getting old. In this meaning, while referring
to the theme of death, | also analysed the way in wich the feeling of extinction sets the motion of
mechanisms of the imaginary, generating certain poetic configurations which | analysed based on the
constants of the being that resonates with the phenomena of death itself: Melancholy, Time, Sleep, and
in a certain measure the Erotic
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Odata cu Tnaintarea 1n varsta poetica, lon Horea devine din ce in ce mai preocupat de
mersul implacabil al vremii, iar din confruntarea cu perfidia lui Kronos se ivesc tot mai multe
poezii care abordeaza tema marii treceri, a trecerii dincolo de viata, a imbatranirii.

De regula, sindromul stingerii se manifestd discret, elegiac, nefiind generator de mari
tristeti ,,metafizice.” Horationismul, ce caracteriza primele poezii, ¢ imbibat, incepand cu
volumul Umbra plopilor, de aburii unei melancolii difuze care ii transmit subtil fiorii nelinistii
thanatice. Vaga la inceput, ideea mortii apare tratatd cu o anumita doza de indifernta: ,,Uneori
mi se pare/ ca nu mai am suflet./ Suflarea insasi mi-o vad/ desprinzandu-se de buzele mele/ ca
negura toamnei dimineata/ de pe Muresul tulbure./ In asemenea clipe strig dupa mine/ si nu
ma aud/ alerg si nu-mi pot desprinde talpile/ de lutul cleios,/ ca intr-un vis cunoscut poate/ in
nopti de cosmar la portile Troiei/ si de Ahile cel iute de picior./ Stiu, moartea mi-e scrisa in
toate punctele/ trupului meu, din cilcaie in crestet,/ nu-i niciun loc nestiut si anume ravnit/ de
sigeata destinului.” (/nainte de luptd)Seninitatea condescendentd cu care poetul trateazi
moartea, izvoraste din ceea ce Ion Negoitescu numea ,,constiinfa trecerii, a schimbarii, a
ireversibilitatii lumii si destinului personal.”* Avand acest sentiment, poetul echivaleaza, intr-
o perspectiva ludica, moartea cu reintegrarea in fire: ,,La capatul acestei zile ce mai putem sa
hotaram?/ Podaru-i gata sa ne treaca oricand spre nu stiu ce taram./ Unde-s padurile de sanger
si crangurile de rachiti/ Prin care oameni fara umbrd se-mperecheaza fericiti./ Calatorim in
umbra mare-a pamantului, tu ma auzi?/ Ne aminteste floarea viei si fosnetul de cucuruzi.
(Pdna-ntr-o seara)

Obsesia timpului devorator se accentueaza odata cu volumul Inca nu, iar reactia
ferma, imperativa, a poetului nu intarzie sa apara, dovada fiind insusi titlul volumului: ,,Eu te
poftesc afard stimatd doamna a tuturora./ incd nu mi-e sild de viatd.” Atitudinea poetului se
rasfrange si asupra peisajelor bucolice, care isi pierd din luminozitate Intrucat sunt invaluite
de efectele unui clarobscur. Cu tonuri stinse poetul redd atmosfera unui teritoriu atins de
boald, mortificat. ,,Lacrimi de sange”, ,,semne de prohodire”, ,,aper tulburi’, ,,plopi mucezi”,
»clori de scum”, ,clopote mute”, ,pasari negre” sunt insemne care sugereaza extinctia,
destramarea, descompunerea, $i imprima poeziilor o tonalitate grava.

Aflat fatd 1n fatd cu drama inaintdrii inexorabile catre sfarsitul stiut, poetul
congtientizeazd zadarnicia luptei cu un dusman care nu va intarzia sa-1 macine, fapt ce 1l

Yon Negoitescu, Scriitori moderni, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1966, p. 435.
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determind sa recurgd la paliativul umorului intesat cu o subtild ironie: ,,Sunt singur §i pagan
acuma,/ Credinta toatd se trecu/ Nu vrei cu ploile si bruma/ Pamantul meu si-1 afli tu?/ In
asteptarea mea, postuma,/ Vin amintiri sa-si afle gluma/ acelui ceas al zilei NU.// Pe mine
creste-o salcd/ [...]/ Harletul m-a lovit lovit in falca,/ Lopata mi-a mai smuls o halcd/ Din ce-ar
mai fi s3 mai aduni?” (Elegiile precare 1) Daca la nivelul obviu al textului, perspectiva eului
poetic este una autoironicd, in profunzimea lui, identificim o meditatie cu note grave asupra
destinului fragil al omului. Aceastd conditie de efemeridd apare sugestiv exprimatd intr-o
forma aforistica: ,,Ca o pasire-n bataia pustii/ treci peste lume/ §i nu stii.../ si nu stii...”
(Destin)

Infiorarile legate de batranete, si respectiv de moarte, scot la iveald ,,melodice litanii”
in volumul Podul de vama, care se deosebeste de volumele anterioare, potrivit lui lon Pop
»doar printr-un accent mai apdsat asupra sentimentului trecerii fiinfei aflate la un bilant
existential™?, cu precizarea cd nici de aceasta data clipa trecerii pragului catre necunoscut nu ii
trezeste poetului ,,mari nelinisti metafizice.” La lon Horea, sentimentul mortii nu este expresia
acelui malum futurum heideggerian generator de afecte angosante. Nu ¢ deloc surprinzator
faptul ca poetul isi cautd ,mantuirea in amintirea si iconografia Transilvaniei natale si
eterne”3, devenite un ,loc al intierii in marea trecere.”*Puntea, podul, luntrea, luntrasul,
umbrele, valea, coasa, moara, Muresul sunt simboluri extrem de polivalente in lumea
imaginarului mito-poetic, si in poezia lui Ion Horea, fiind dominante, alcdtuiesc ,,urzeala
presentimentului mortii.”> Astfel, poetul isi imagineazi marea trecereca fiind o calitorie pe
apa. Simbol recurent in creatia multor scriitori, cdlatoria mortuarda I-a provocat pe Gaston
Bachelard sa se intrebe retoric: ,,Oare n-a fost Moartea cel dintdi Navigator? Cu mult inainte
ca oamenii vii sa se incredinteze pe ei insisi valurilor, n-au pus ei sicriul pe mare sau pe
valurile fluviului? Sicriul, in aceasta ipoteza mitologica, nu ar fi ultima barca, Ci prima barca.
Moartea nu ar fi ultima calatorie, ci prima calatorie. Ea va fi, pentru cativa visatori in
profunzime, adevarata prima caltorie.”® Sub forma acestei expeditii acvatice, poetul traieste
reveria mortii, intrucat ,,inconstientul — dupa cum observa Gaston Bachelard — marcat de apa
va visa, dincolo de mormant, dincolo de rug, la o plecare pe valuri. Dupa ce a strabatut
pamantul, dupa ce a strabatut focul, sufletul va ajunge la malul apei. Imaginatia profunda,
imaginatia materiala vrea ca apa sa participe si ea la moarte; ea are nevoie de apa pentru a
pastra sensul de calitorie a mortii.”’ Insd, pentru ca sufletul si se angajeze intr-0 asemenea
aventurd naviganta, el trebuie obligatoriu sa-i dea obolul batranului luntras Caron, pentu a-I
lua 1n a sa barca mortuard. Simbolic, moartea presupune o intalnire cu apa, deoarece ,,A muri
inseamna cu adevarat a pleca si nu pleci bine, curajos, hotarat, decat urmand firul apei,
curentul marelui fluviu. Toate fluviile Intalnesc Fluviul mortilor. Doar aceasta moarte este
fabuloasd.”® Legatura cu taramul de dincolo e asigurati, in cazul poeziei lui Ion Horea, de raul

% lon Pop, Pagini transparente: lecturi din poezia romdnd contemporand, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1997, p.
58.

% Geo Vasile, Via crucis in rev. ,,Romania literard”, an XXXIII, nr. 6, 16-22 februarie 2000, p. 15.

* Constantin Sorescu, Poezia realului ca mit in »Suplimentul literar-artistic al Scanteii tineretului”, an VI, nr. 39,
27 septembrie 1986.

® Liviu Papadima, Podul de vamd in rev. ,,Tribuna Romaniei”, an XV, nr. 329, 1 decembrie 1986, p. 8.

® Gaston Bachelard, Apa si visele. Eseu despre imaginatia materiei, Traducere de Irina Mavrodin, Bucuresti,
Editura Univers, 1997, p. 76.

"Ibidem, p. 79.

8lbidem, p. 78.
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Mures — ,,axa a Transilvaniei” si ,,vama de intrare”® — fnvestit cu o functie duald. Pe de-0
parte, i-a aspectul funest al raurilor Infernului, ,,ducadnd in undele sale ceva din apele
Acheronului si ale Lethei”lo, iar pe de alta parte, are statutul de ,,rdu sacru, rau intemeietor,
dupa modelul Argesului de la Florica, mirginind cand edenul, cand infernul”**: si luntrea nu-
i sa duca-n leganare,/ iar podu-i prins de nevazute fire/ si Muresu-i mai mare, tot mai mare,/
bulboanele se casca si se mutd/ ca intr-o cosmica insingerare,/ si-s gata sd Inghita-0
omenire...(Geneza) Traversarea Muresului cu luntrea, persistenta in imaginarul poeziilor, a
fost asociata de critici cu mitul lui Caron, care conducea spre Hades sufletele mortilor,
deoarece — spune Gaston Bachelard — ,,de indata ce-si afla locul intr-o opera literara, fie si
numai functia unui simplu barcagiucare-i trece pe calatori pe malul celalalt este aproape fatal
atinsd de simbolismul lui Caron”**: »draga mea, La Mures cand ajung,/ spune tu luntrasului sa
vie/ sda ne duca-n jocul apei, lung,/ pana-n marea lui imparatie.” (daca-am fost) Luntrasul ii
trece pe calatori dincolo, intr-un loc al initierii, fixat intre coordonate ce vertebreaza spatiul
natal, spatiu al ,,definitivei intoarceri”®: »trec Muresul cu luntrea, o iau pe langa peri,/ de-aici
incepe, iata, iubirea unei veri,/ si-ajung pe Calea morii... (dar nu ajung)

Simbol de facturd mitica, podul, izomorf usii si pragului, asigura accesul spre alte
lumi, indicand ,,nemijlocit si concret solutia de continuitate a spatiului; de aici, marea lor
importantd religioasd, deoarece sunt simboluri si totodatd vehicule ale trecerii.”** In
imaginarul poeziei lui Ion Horea, podul e unul dintre motivele dominante, avind un dublu
sens simbolic, ,.el singur al plecarii/ el singur la venire.”(podul) Pe de-o parte, marcheaza
trecerea spre moarte, iar pe de alta parte, duce ,la drumul {arii”, la intrarea in ambientul
securizant al satului natal: ,,se-aratd drumul dintr-o datd/ si locul tdu inchipuit,/ un tarm cu
luntrea dezlegata/ si-un pod la care-ai mai venit,// [...]// podarul te-a vazut si vine/ langa
rachiti, unde astepti,/ si sim¢i cum sade peste tine/ lumina celor intelepti.” (iardasi)

Ca urmare a impacarii cu ideea de intrare in lumea de dincolo, poetul 1si proiecteaza in
amanunt asemenea ciobanasului moldovean, un posibil scenariu al ceremonialului de
inmormantare, desprins parca din zaristea straveche a dreptului cutumiar. Poezia atunci, acolo
exprima optiunea testamentara de a-si gasi odihna in spatiul matricial al satului, si totodata,
cuprinde indicatii cu privire la modul de desfasurare a ritualului funerar, bineinteles, dupa
obiceiurile specifice Campiei Transilvane.Nu uitd sa mentioneze o serie de elemente cu valori
simbolice ce fac parte din economia actului ceremonial: podul, praporii, cadelnita, poarta,
drumul: ,,sa ma astepte satul la podul de la moara,/ cu praporii-ntre salcii aprinsi ca o
comoard/ de-ar fi sd ma slujeascd parintele Aurel,/ cum stie el sa cante la morti, cum stie el./
cadelnita sa steie in braie mari de fum,/ la poarta unde socrii ma vor primi in drum,/ apoi, la
Podul Popii de-o fi sa se mai spuna/ c-am fost si eu 0 umbra prin lumea rea ori buna,/ si sa ma
duca prieteni din lumea literard/ in insotiri solemne de plopi cu frunza rara!...” O evidenta
viziune mioritic-eminesciana asupra mortii transpare in poezia Un popas, in care ¢ exprimata,
in versuri cu iz folcloric si cu accente melancolice, dorinta fiintei poetice de a se reintegra in
naturd, fapt ce marcheaza trecerea de la un plan al existentei in altul. Potrivit lui Mircea
Eliade, procesul de transformare a mortii in rit de trecere oglindeste efortul staruitor al omului

° Al. Cistelecan, Pillatieni atei si convertiti in rev. ,,Studia Universitatis Petru Maior. Philologia”, nr. 1, 2002, p.
26.

Y1hidem, p. 26.

"lbidem.

2Gaston Bachelard, op. cit., p. 90.

'3 1oana Bot, Jon Horea: Viata, viata inrev. ,,Tribuna”, nr. 46, 12 noiembrie 1987, p. 4.

“Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Traducere de Brandusa Prelipceanu, Bucuresti, Editura Humanitas, p. 18.
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de a domina acest fenomen. In conceptia omului din societitile arhaice ,,moartea ajunge sa fie
socotitd suprema initiere si inceputul unei noi existente spirituale.”’® Aceeasi perspectiva
asupra mortii perceputica un prag spre o noud ,,zodie” ne-o oferd Ernest Bernea, potrivit
caruia ,taranul roman — care este, desigur, un homo religiosus - din satul vechi traditional
vede In moarte un fel de continuitate a celor de aici, dar nu o continuitate evolutiva, ci una de
salt calitativ. Prin moarte, omul nu dispare decat lumii noastre, dar nu existentei integrale,
viata continuand in alt mod si pe alt plan.”*® Ton Horea manifesti asemenea poetului popular
din Miorita, aceeasi seninatate in acceptarea mortii, iar trecerea dincolo ,,ajunge o pura
iluminare, o reintegrare paradisiaca.”’’ Participarea elementelor terestre la ceremonialul
reintegrarii aminteste, prin imagistica si prin tonul testamentar, de climatul eminescian din
Mai am un singur dor: ,,cand o fi s ma duceti/ ca sa-mi faceti prohodul/ pe la Ogra sa treceti/
peste Mures, cu podul,// unde salcii se-apleacd/ si rachitele cantd/ peste apele tulburi/ o
cautare mai sfantd.// de la Rapa dincolo/ sa ma-ntampine plopii,/ cand li-1 dat sa ma vada/ cu
diecii si popii,// si-un popas langa luntrea/ ce asteaptd cuminte/ sa mai faceti o clipa/ dupa
datine sfinte.”

Convergenta erosului cu thanaticul este o alta forma pe care poetul o adoptd pentru a
sugera mitul reintegrarii paradiziace, transpus intr-un scenariu al gasirii iubitei Tn moarte,
,caci — dupa cum afirma Mircea Eliade — nuntirea in momentul de trecere spre eternitate
deschide o taind, cea a fuzionarii spiritului cu materia, anuleaza limitele fiintei, iar cobordrea
la origini, reintoarcerea la abisul feminizat si etern, coincide cu o nastere proiectatd, cu
indlfarea insagi.”*® Cuprins de un sentiment de ataraxie, eul poetic 1si imgineaza in poezia
acolo o evaziune in natura, alaturi de prezenta iluzorie a iubitei. Aventura propusa iubitei de a
se Intoarce la o natura miticd e bazata pe un regim al verbelor dominat de viitorul popular si
de conjunctiv. Prezenta adverbului ,totusi” in primul vers sugereaza concesia pe care eul
indragostit este dispus sa o faca in numele iubirii, $si anume de a trece in lumea de dincolo, sau
in termenii lui Georges Bataille, omul, fiintd discontinua, stapanitd de nostalgia continuitatii
pierdute cauta sa-si gaseasca continuitatea in moarte. Conform acestei teorii, doar moartea si
erotismul pot favoriza continuitatea fiintei. Influenta eminesciana in configurarea decorului
peisagistic e destul de evidenta, acesta fiind invaluit de lumina sacra a asfintitului. Eul poetic
opteazd cu o senindtate deferentd pentru moarte, vazutd ca un spatiu al unei libertati
sempiterne si ca taram al unei iremediabile uniuni. ,,0 barca nevazuta”, simbol al trecerii, va
duce cuplul spre lumea de dincolo, intr-un spatiu cu insusiri de primordialitate, protector, si in
care barierele temporale au fost ridicate. Sub influenta somnului euthanasic, laitmotiv al
creatiei eminesciene, indragostitii au aspiratia de a reitera cuplul adamic, cel de dinaintea
caderii in pacat, pentru a trai ritualul sacru al iubirii absolute. Putem, astfel, detecta in
imaginarul poeziei acea ,,moarte-somn echivalenta iubirii” de care vorbeste loana Em.
Petrescu in studiile sale de dedicate lui Mihai Eminescu sau, altfel spus, ars moriendi sta in
proximitatea lui ars amandi, alcituind unul dintre duetele clasice ale literaturii: ,,0 sd ne
ducem totusi peste deal,/ pe-un drum taiat de ploi, mai cu hartoape,/ intr-un altar de salcii si de
meal/ sd fim de drumul nostru mai aproape./ si-o s strigdm din cand in cand apoi,/ o barca
nevauta sd ne poarte,/ sub stele-n asfintiri pe amandoi,/ pe tarmul alb de dincolo de moarte./

Blbidem, p. 61.

'8 Ernest Bernea, Civilizatia romdna sateasca, Bucuresti, Editura Vremea, 2006, p. 49.

YAl Cistelecan, op. cit., p. 26.

'8 Doina Rusti, Dictionar de teme si simboluri din literatura romdnd, editia a II-a revizuita si adaugita, Iasi,
Editura Polirom, 2009, p. 276.
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sub salcii i rachiti sa fim stapani/ si goi, sa regasim pamantul moale,/ sd nu ne simta urmele
de caini/ si glasuri de cocosi sd nu ne scoale./ acolo-n lungi imbratisari de lut/ sa dam iubirii-
ntregi, ca mai-nainte,/ hotarul ei de-atunci, de la-nceput,/ nemarginit in ceasurile sfinte.” Nu
de putine ori, poetul, prins In mrejele contemplatiei melancolice, atenueaza fiorii apropierii
mortii, evocand-0 — dupad cum observa Al. Cistelecan — ,,in retetd euthanasica, printr-0
ceremonie a somniei.”™ Somnul apare ca un remediu impotriva fricii de necunoscut, de
intuneric. Inainte de a intra in starea de somnie, poetul isi pregiteste, un ,patul”, fapt ce
sugereazd dorinta, ca in timpul repausului thanatic, si se armonizeze cu natura: ,,Intr-0 zi voi
spune: - destul!/ Turme nu mai dad prin ocoale./ Mi-am asternut pe fan, in patul/ si somnul
imi da tarcoale.// la-ti sufletul de mana si du-l/ printre spini, cu télpile goale./ Luna atarna ca
un pendul,/ si somnul imi da tarcoale. (**%*)

Alteori, poetul traieste revelatia intalnirii mortii, imaginate ,,ca simplu accident, repede
absorbit in fluxul vietii colective.”?® Potrivit modelului mitologic romanesc, poetul personifica
moartea, care in vechime putea fi vazuta, cunoscuta si recunoscutd de oameni, ea avand o
infatisare hidoasa, ,,numai ciolane, cu ochii dusi in fundul capului, cu din{ii mari, cu degetele
lungi si subtiri”?, iar semnul care o ficea recognoscibild era coasa, unealta cu ajutorul careia
lua sufletul omului prin secerare sau impungere. Sosirea ei e anuntata in poezia dar cine va
mai fi?...de latratul cainilor, animale psihopompe, a caror functie mitica e de a insoti omul ,,in
intunericul mortii dupa ce 1i va fi fost tovaras in lumina Vie‘;ii.”22 Pe fata ei apare inscrisa
»legea”, pe care poetul o invoca ,,ca argument suprem al supunerii la ritmica sempiternd a
evenimentelor”?: ,,s-0 vezi venind cand latra caini, si cand ti-astepti in drum copilul,/ si sa-ti
arate unde-i locul, sapat frumos in patru dungi,/ stapan in casa ta si sluga, sa-i fii supusul si
umilul,/ si sa-i citesti pe fata legea, si-n coasa ei sa te impungi,/ si sa te jeluie din urma cand
vei lasa deschisa poarta,/ apoi in casa ta sa sune paharele, ca la ospat.../ o, de ne-ar fi pana-n
vecie, ca o poveste, scrisa soarta,/ unde i moartea are-o noima pe care-as mai putea s-0-nvat.”

Satul natal e cautat ca loc preferat de inhumare, caci niciunde infratirea cu matca
originara nu ¢ mai plenara. Avem de-a face cu imaginea blagiana a satului-cimitir, iar suita de
toponime invocate sub forma unei incantatii are ,,functia de a circumscrie in mod cat mai
evident hotarele lui si drumurile spre centru,”®* Intorcerea in paradisul tinutului natal —
constanta emotionala si atitudinala ce traverseaza poezia lui Ion Horea de la un capat la altul -
are in viziunea loanei Bot semnificatia unei ,,intoarceri la origini, o regasire a fiintei proprii,
instrainate™®: , . doream aceste-ntoarceri, prea eram plin de praf,/ cu sufletul in rafturi tinut si
pus in vraf/ printre hartii, pe masa la care stau si scriu,/ cu noptile devreme legat, ori prea
tarziu.” (cdndva...) Locul in care vrea sa revina nu poate fi dat uitarii si apare ca ultim liman,
pe care poetul 1l evoca cu o sobra devotiune. Mormantul e vazut atat ca un spatiu al odihnei,
cat si ca spatiu al libertatii si al judecatii: ,,e-un loc din care numai celui ce n-a trecut/ nu i-a

9 Al Cistelecan, Top-ten, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2000, p. 195.

“lon Pop, op. cit., p. 58.

2 Tudor Pamfile, Mitologie romdneasca, editie ingrijitd, cu studiu introductiv si notd asupra editiei de Mihai
Alexandru Canciovici, Bucuresti, Editura All, 1997, p. 311.

223ean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicfionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori,
numere, vol. I, Traducere de Daniel Nicolescu, Doina Uricariu, Olga Zaicik, Laurentiu Zoicas, Irina Bojin,
Victor — Dinu Vladulescu, Ileana Cantuniari, Liana Repeteanu, Agnes Davidovici, Sanda Oprescu, Bucuresti,
Editura Artemis, 1993, p. 326.

2% Jon Pop, op. cit., p. 58.

24 J0ana Bot, Intrarea in mit in rev. ,,Tribuna”, nr. 39, 25 septembrie 1986, p. 4.

“pidem.
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ramas o urma din coasta lui de lut,/ la care sa se-ntoarca, sa planga de-i de plans,/ din sus de
sat, acolo unde tot satu-i strans,/ unde se duc de-a valma, la fel si rai si buni/ s-astepte-o alta
soartd sub crengile de pruni..” (un loc) Revenirile frecvente la matca sunt, adeseori,
rememordri nostalgice si iIndurerate, deoarece, trezit din starea de reverie, poetul
congtientizeaza ca nimic nu dureaza, ci totul sta sub scutul timpului inexorabil: ,,si podul peste
vale-i la locul lui, si-apoi/ apuc pe drumul tarii spre Petea si Oroi,/ dar nu ajung. e-0 punte. si-
o poartd. ca prin fum.../ si cade bruma deasa. si-i prea tarziu acum!” (dar nu ajung...)
Sentimentul stingerii este accentuat si de peisajele devitalizate, apasatoare, altddata luminoase,
pline de culoare si de parfum. Semnele extinctiei care glaneazé asupra naturii nu intarzie sa
convoace ,,tonalitatile depresive si semantica indoliata”*, astfel poezia Calatoriare aspectul si
incarcatura afectiva a unui memento mori: ,,.De la drum, acatii suie uneori/ Destramati in
ceatd, invelifi in nori./ Nu mai au nici umbra, nu mai stiu de floare./ Sunetul metalic de pastai
ma doare./ Calatori prin lume suntem. Calatori!/ Mai aud la cuiburi bantuiri de ciori/ Cand pe
vale ziua prinde si coboare/ Dinspre amintire, de citre rizoare,/ O si mori! Imi spune totul, o
sa mori!”

Calmitatea acceptarii mortii caracteristicd mentalitatii arhaice, si pe care poetul o
afiseaza de cele mai multe ori, contrasteaza in unele versuri cu spaima provocata de vid, de
necunoscutul lumii de dincolo de praguri, spaima transpusa in versuri scurte §i cu un ritm
trepidant. Nu lipseste, de asemenea, din scenariile funerare pe care poetul le imagineaza un
operator imagistic sugestiv, cum i-ar spune Gaston Bachelard, si anume umbra, interpretata in
culturile arhaice ,,ca dublul persoanei, ca intruchipare a sufletului despartit de trup.”27 Peste
podul de vama — metafora emblematica a liricii lui lon Horea — trec in convoi ,,oamenii goi”,
ale caror umbre sugereaza un ,,eudescarnat, imaterial”, ,,un dublu devitalizat?®: ,,$1 din senin/
podul de vama!/ apele vin/ i se destrama./ [...]/ oamenii goi,/ umbre cu teama,/ trec in convoi/
podul de vama.// vai, pana cand?/ vai, pana unde?/ nimeni, nici gand,/ nu le raspunde!” (in
convoi) Mai mult, la Ton Horea triada viata-moarte-eu este unul dintre semnele specifice sub
care si-a alcatuit volumul Viata Viaga, moartea aparand integrata firesc cursului vietii, fiind
una dintre etapele de intiere ale acesteia. Fiinta e asemenea unei monede care are
inscriptionata pe avers si pe revers ,.efigia vietii si a mortii, intr-0 simultaneitate care e a
cosmosului insusi”zgz ,dar viata te mand/ nainte, nainte,/ te duce de mana / in méina-i
fierbinte,// apoi iti arata si fata cealalta,/ a mortii ivita-n/ cararea inalta.// i tu esti in el/ si ele-S
in tine/ trei umbre, tustrele/ de rau si de bine// in tine invatd/ la fel sa se poarte/ si moartea din
viatad/ si viata din moarte.” (trei umbre)

Aflandu-se in odaia cu ,,peretii sonori” si cuprins de sentimentul solitudinii, poetul isi
imagineazd cu o ironie condimentatd cu o dozd de amaraciune momentul venirii propriei
morti. Ironia e remediul pe care il prescrie Jean Starobinski pentru ameliorarea starilor de
melancolie: ,,Melancolia, efect al unei despartiri indurate de suflet, este vindecata prin ironie,
care este distanta si rasturnare activ instaurate de catre spirit, cu ajutorul imagina‘;iei”30: ,.va
fi,/ ah, ce noapte va fi,/ ce intuneric superb/ ca o fata de masa se va asterne,/ si stele,/ si stele
vor licari/ in cupele mortii!// [...] si singur la masd voi sta,/ si nici nu voi plange,/ ah, singur
voi sta/ si-mi voi bea/ paharul de sdnge!” (nici n-o sa stiti) Singura care ii opune rezistenta si o

%Geo Vasile, Iconografie transilvand in rev. ,,Romania literard”, an XXXIX, 30 iunie, 2006, p. 10.

2" lvan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Timisoara, Editura ,,Amarcord”, 1994, p. 193.
%|bidem

» Radu G., Teposu, Viata, viata de Ion Horea n rev. ,,Familia”, nr. 7, 1988, p. 4.

%Jean Starobinski, Melancolie, nostalgie, ironie, Traducere de Angela Martin, prefati de Mircea Martin,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1993, p. 123.
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refuzi cu indarjire e constiinta creatoare, a carei flacira e inca aprinsa. In proximitatea mortii,
actul poetic 1si demonstreazd misiunea sa salvifica: prins 1n aceastd odaie,/ intre peretii
sonori,/ sufletul meu e-o vapaie,/ foc rasarit pe comori.// zilele, tot mai putine,/ sperla-au
ramas, i scantei,/ dar focul tine, mai tine,/ in cenusa anilor mei!// pune gateje si paie,/ si-arata
cum nu poti sa mori,/ prins in aceasta odaie,/ intre peretii sonori.// dar viata ce-i pentru tine?/
ori poate nici nu stii ce-i!/ si focul tine, mai tine,/ in cenusa anilor mei! (focul) Poezia e, dupa
cum 1nsusi poetul marturiseste, o ,,poveste intreagd”, ,,0 rostire cu functie soteriologic
care ,,vindeca rani si te leaga/ de ele, de marile legi.” (Pia) Ars scribendidevine astfel o terapie
de imblanzire a mortii, §i totodata, un remediu care i1 aduce poetului linistea. Depasind la un
moment dat spaima de disparitie fixata in constiinta oricarui om, declara senin: ,,Aceasta-i nu-
i 0 carte. Este-o viata/ Cu ce i-i dat in felul ei sa fie,/ Si nu cealalta care va sa vie/ Cand o sa
stau cu Dumnezeu in fata.// Si gandul mortii-i scris cu bucurie,/ Chiar daca-n ea nimic nu se
rasfatd.” (Sonetul 1.) Gandul mortii devine prolific din punct de vedere estetic, volumul
Cartea sonetelor fiind — dupa cum constata Al. Cistelecan — ,un memorial §i o pregatire
euthanasicd in acelasi timp. Si unul si cealalta ies din paginile unui jurnal de melancolii, din
transcrierea unei spovedanii zilnice”*” fard a fi insd contaminate de frisoanele terifiante ale
mortii. Prin aceste ,,poeme de adio” sau ,,poeme de despartire”, plastic caracterizate de acelasi
critic, poetul isi salveazd fiinta efemera si reuseste sd dea sens unei vieti nescutite de
disparitie: ,,Aceste foi ce-asteaptd dinainte/ cu timpul, scrise, sa ingroase vraful,/ Nu le-am
ales sa-mi fie epitaful/ Compus cumva din doud-trei cuvinte.// De multe, stiu, se va alege
praful,/ Cu cat le scriu, mai prost ori mai cu minte,/ Si nu le-ncerc pe fiecare-n dinte./ Cum
face cu monedele zaraful.// Poetii mari, dar autori de-o carte/ Au cunoscut aceste nopti
desarte/ Cand scrii un rand si-1 tai a saptea oara./ In fiecare seard cand m-apropii/ De albul foii
ca de gura gropii,/ Un gand al noptii mari, ma infioard.” (Sonetul 15.) Acest gand intunecat,
adoptand infatisari degizate, il urmareste pe tot parcursul creatiei si ,,se deseneaza in volute
retractile, amagitor §i nestatornic ca nsasi existenta”®®:; ,,ca un bolid/ prin spatii goale/ un gand
perfid/ imi da tarcoale// plutind prin vid/ in rotocoale/ eu il desfid/ ca-mi da tarcoale// sa-mi
pund-n blid/ sd umple oale/ un gand timid/ imi da tarcoale// stangaci, livid/ cu vorba moale/
dar nu-i deschid/ sa-mi dea tarcoale// de nopti avid/ sa-1 scriu pe coale/ un gand stupid/ imi da
tarcoale.” (Un gdnd) In ceea ce priveste atitudinea in fata mortii, Daniel Cristea-Enache
remarcd la Ion Horea ,,un aliaj psihologic de siretenie taraneasca” specificd povestitorului
humulestean, imbinat cu o ,inchietitudine general-umana (provocatd de intrezarirea
sfﬁrsitului).”34 Valorificand folclorul autohton, poetul la intdlnirea cu ,,dihania cu coasa” o
sperie, o provoaci la ,,0 tranta tiraneasca finald”*>, demonstrand o maniera de actiune in genul
lui Ivan Turbinca: ,,Jar moartea cand o fi sa te descoase/ Tu s-o trantesti in zorndiri de oase/
Si-apoi sa cazi cu urlete de fiard.” Lupta permanentd e insa cu un rival invincibil, lipsit de
noima, dar si de ,,rima”: ,,0 sa le lasi pe masa toate balta/ Si o sa treci de partea ceealalta/
Intelegind ci moartea n-are rima.” (Sonetul 3.) Sub povara senectutii, poetul declard cu
intelepciunea proprie tdranului roman faptul ca ,,Gandul vesniciei nu ma stapaneste./ Peste
pamanturi, departe, ma uit si imi spun:/ ne vom Incovoia ca niste capite de fan,/ si aceasta nu

=931
a

3 on Pop, Un neotraditionalist: Ion Horea in rev. ,,Tribuna”, an X1, 1-15 iunie, 2012, p. 10.

32 Al Cisteleclan, Cartea sonetelor in rev. ,,Studia Universitatis Petru Maior. Philologia”, nr. 1, 2002, p. 113.
®|ulian Boldea, Caligrafiile memoriei in rev. ,,Romania literara”, nr. 22, 2012,
http://www.romlit.ro/caligrafiile memoriei [site accesat in data de 9. 04 2015].

*Daniel Cristea-Enache, Sonete postmoderne in ,,Adevarul literar si artistic”, anul X, nr. 586, 25 septembrie,
2001, p. 5.

*Ibidem.

1092



GIDNI 2 LITERATURE

mai poate da inapoi!” (Drumul), fiind o replica la motivul horatian al supravietuirii non omnis
moriar. Solutia de viatd pe care o propune e tot din registrul antichitatii insa de ,factura
epicureicé”%: ,Pand atunci sd fim mandri unul de altul,/ Si sd ne bucuram de fiecare clipa.”
De asemenea, prin intermediul Baladei celora ce nu mai sunt, in care valorificd motivul
villonesc ,,Ou sont les neiges d' antan?”37, poetul ,,.ca un Spinoza retras sa-si poliseze lentilele,
sau ca un Horatiu stoic si chiar crepuscular”®® ne invita sa stim o clipa sa meditam ,,inainte de
a ne decreta nemuritori incd din timpul vietii”™®: ,,Spuneti-mi, loanichie/ pe unde-i si
Caprariu,/ Vlasiu, Giurgiuca, Feri,/ si Sandu si Utan?/ Cu ei se departeaza/ si veacul ros de
cariu.../ Si-aud un glas: «Mais au sont?/ Ou sont les neiges d’antan?»// Dar unde-s Radu
Stanca,/ Enescu, Eta, Nego,/ si Dominic si Regman,/ si Gari si Cotrus?/ Doinas inchide cercul/
din care-un alter ego/ pe ultima balada/ arunca-ntaiul brus// Dar unde-s Mazilescu, Titel,
Nichita,/ Ivascu si loana,/ Silvestru si Roger?// Dar unde-s Grigorescu/ si Adi, nelipsita,/ si cel
ce-am fost eu insumi/ pe-acolo unde e?// Dar unde-i Emil Botta/ cu-April, ceruita carte,/ cu
Dorul fara satiu,/ cu patimi si alean?/ De toti, marete umbre,/ un ceas ma mai desparte!/ «Mais
ou», s-aude glasul/ «Ou sont les neiges d’antan?»”

Sentimentul temporalitdtii in deriva apare infatisat cu o vaditd notd melancolicd in
imagini si reprezentdri ale naturii dominate de embleme ale extinctiei. ,,Presimgirea iernii” si
amurgul — timp al stingerii treptate — genereaza framantari sufletesti, ce se textualizeaza intr-0
figuratie thanatica. Poetul percepe iarna ca pe o premonitie sumbra ce vesteste intrarea intr-0
altd zodie, intr-un timp care se dilata la infinit. Culoare dominantd e albul care in fondul
ideatic al poeziilor dezvolta sugestii multiple. Considerata o nonculoare in plastica moderna,
aceasta exprima, potrivit pictorului W. Kandinsky, increatul, ,,un nimic de dinaintea oricarei
nasteri, a oricarui inceput.”40 Albul se afla la frontiera dintre nastere si moarte, intrucat ,,in
orice gandire simbolica, moartea precede viata, orice nastere fiind o renastere. Din aceasta
pricind, albul a fost la inceputuri culoarea mortii si a doliului.”** Mircea Eliade noteaza faptul
ca ,,in riturile de inifiere, albul este culoarea primei faze, aceea a luptei impotriva mortii”*?,
sau ,,a plecdrii citre moarte™, completeaza autorii Dicfionarului de simboluri. Evolutia spre
ultimul moment al vietii € exprimata pe un ton elegiac in poezia Presimtirea iernii: ,,Ni se va
sterge urma cu timpul, vrei nu vrei/ Si nu vei sti pe unde te-ai dus ori ai venit,/ Cand iarna, o
sa cheme din asteptarea ei,/ Si va fi alb, si infinit...” Acelasi frig al mortii i-1 transmite toamna,
care si-a pierdut valul inmiresmat ce incita toate simturile in primele volume de poezii,
devenind de o buna bucata de timp, anotimpul suveran care vesteste marea trecere: ,,E-un
timp de-nnegurdri si de clopotniti,/ Uitat in bronzul clopotelor mute./ Un timp care ma-
ndeamna, de la margini,/ Sd-mi caut locul meu cétre-nserare./ [...] Noiembrie, pandire de
omaturi/ Pe urmele arsurilor de bruma.” (Adaos la 2 noiembrie 2010) Moartea apare
metaforizata oximoronic intr-o fila de jurnal poetic, 13 octombrie 2011, ca fiind ,,alba-

*lon Dodu Bilan, Pietre pentru templul lor. Evocdri, studii literare, articole, Bucuresti, Editura Cartea
Romaéneasca, 1985, p. 362.

3" Unde sunt zapezile de altddata?

% Geo Vasile, op. cit., p. 10.

*bidem

%0 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., p. 75.

“bidem, p. 76.

*2 Mircea Eliade apud Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit.,p. 76.

“Ibidem.
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ntunecime” spre care poetul, ,,ajuns la un prag de altitudine fiintiala”** va porni pe un ,,drum
de sanii” si de taceri. Prin procedeul intertextualitatii, poetul dezvolta o apasatoare melancolie
provocatd de sentimentul singuratatii de care se lasd cuprins odatd ce simte tot mai acut
muscdtura timpului. Inserarea in finalul poeziei a versului eminescian ,,Afard-i toamna,
frunza-mprastiatd” scoate in evidentd corespondenta dintre spatiul interior — al gandurilor
innegurate — si cel exterior, aflat sub influenta atmosferei dezolante a toamnei. Spre deosebire
de alti confrati, poetul refuza exasperarile sonore si priveste in trecut cu seninatate: ,,Nu duci
nimic./ Ce lasi, e-o amagire./ Singuratatea-i totul pan' la urma,/ Si trecerea, si-acele ocolisuri/
De umbre si lumini, de neguri/ Ce dau conturul gandurilor tale./ Si-acestea, pana cand va sta
sa ningd/ S1 vei porni prin alba-ntunecime/ pe drum de sdnii, tot pe drum de sdnii/ $i de taceri
ce nu cunosc intoarceri.../ «Afard-i toamna, frunza-mprastiatay...”

Asadar, sensibilitatea pe care poetul o are fatd de timpul devorator tine de structura sa
interioard §i apare pe parcursul intregii opere, fiind intim legatd de succesiunea varstelor.
Analizand volumele de versuri, sesizdm ca aceastd sensibilitate se transforma treptat intr-o0
spaimad de timp, care nu e altceva decat spaima produsa de ideea mortii, pe care poetul o
atenueaza, folosind ca armura seninatatea.
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